ETT UPPOCHNERVANT
BABELS TORN

Babyloniernas dvermod att bygga ett torn som strackte sig dnda
till himlen, straffade Gud genom att skapa sprakforbistringen,
uppdelningen i jordens alla tungomal for att ménniskorna inte
skulle kunna f6rstd varandra. S& lyder i alla fall den bibliska
versionen, men man kan lika gérna vilja att se sprakens
mangfald som en giva. Alla dessa olika sitt att meddela sig som
tillsammans formar var varldsbild. Inklusive det sprak vi har att
gora med hir — bildspraket. Minst lika flerstimmigt och
sonderfallande i olika tonfall, idiom och méleriska skiftningar
som vilket modersmal som helst.

Kanske skulle man kunna karakterisera Slussen som ett slags
uppochnervint Babels torn. Ett trappstegstempel som skruvar
sig ner 1 underjorden i vida cirklar. Det dr ett stédlle som lockat
manga fotografer genom aren. En av dem som man mest
forknippar med platsen dr Gunnar Smoliansky. Att han som ung
fotograf sa forbehallslost och absolut formsékert tycks sugas
upp i och bli ett med sin bild, nédstan sa att den blir en
forlangning av hans egen kropp, ar sarskilt tydligt just i hans 50-
talsfotografier fran Slussen. Séakert hade det att gora med att han
under den hér tiden jobbade som tullvakt i Stadsgirden och
dagligen rorde sig i omradet. Han kopte till och med sin hett
eftertraktade Rolliflex-kamera av en sjoman pa platsen. Hér kan

man verkligen tala om att vara forankrad pa den plats man
avbildar!

Slussen, detta lagldanta nds mellan Sodermalm och Gamla stan,
ar ett nyckelhal mellan hav och sj6. En mérklig plats som
stadens invanare genom aren betraktat med skiftande blickar.
Négra har sett en sunkig och nergangen plats, andra en visionir
och mytisk. Sjdlva ordet sluss har nederlidndskt ursprung — sluis
— beroende pa att de som byggde vara slussar i mitten av 1600-
talet kom fran Holland. Ordet &r slidkt med exklusiv och
exkludera och handlar alltsd rent bokstavligt om att utesluta och



halla undan, i det hiar aktuella fallet vattenmassorna, men ordet
gér ocksa att frikoppla fran den vérderande betydelse det fatt
och applicera pa ett fotografiskt forhallningssitt, att vilja ut och
koncentrera ett utsnitt ur en storre helhet for att skapa en egen
gestaltning av verkligheten.

Slussandets konst, att f4 batar att kléttra i en vattentrappa, kan
beskrivas som att gora det omojliga mojligt. Lika svéart maste
det vara att pa nytt gestalta en plats som nagon redan avbildat pa
ett sa genomgripande sitt att hans bilder ligger dir, fiardiga och
inristade pa den egna nithinnan. Man maste tvinga sig sjalv att
se igenom genom den andres bild, glomma den och hitta det dir
osedda, det som bara den individuella blickens sirart kan
framkalla. Bdde mote och atskillnad alltsa. En kombination som
vicker fragor. Vad hinder med fotografier, tagna av olika
fotografer av samma plats fran skilda epoker, nér de
sammanfors? Kan bilderna métas, talar de samma sprak? Eller
star de fragande och Overraskade infor varandra? Hur styrd &r
blicken av den tidsbundna erfarenhet som den bér med sig?

Det forsta som slar en med de nytagna bilderna &r att de &r raare,
brutalare, brantare 1 sina kast mellan urbanitetens alla
patrangande symboler. Svirtan dr mera pataglig, skdrande, ocksa
ndr det handlar om féirgfotografering, fargerna hugger, blindar,
oavsett om det ror sig om gallgult eller isande blatt.
Kontrasterna idr storre, de mjuka 6vergangarna lyser med sin
franvaro, de berittelser som bilderna férmedlar dr ofta abrupta,
oforutsidgbara, plotsliga. Linjespelet, formspraket, som hos
Smoliansky sa ofta sjdlvmant och nidstan njutningsfyllt tycks
lagga sig pa plats, &r i de yngre fotografernas bilder betydligt
aggressivare. Ibland néstan 6verfallande, som om fotografen
stod mitt i en skérseld och inte kunde virja sig. Man far en
kénsla av att motivet och fotografen utkdmpar en kamp om
platsens revir. Hér finns en annan hogljuddare ton, en
valdsammare sorts musik. Ett hardare rockriff, som dnda



forvanansvirt ofta, later sig forenas med en bluesigare, mera
stillsamt rokig ton fran 50-talet.

Smolianskys bilder frdn Slussen &r en sorts eleganta noveller,
ruvande pa en berittelse utan att avsloja dess gata. Mianniskorna,
eller réttare sagt méinnen, dr ofta ensamma, lite Humphrey
Bogart-artade karaktéirer med hatten neddragen i panna,
kontemplerande 6ver ett glas 6l eller en cigarett. Pa
fotografierna som &r gjorda ett halvt sekel senare lyser ofta
ménniskorna med sin franvaro, istéllet ser vi sparen efter dem i
stadsbilden. Ett svartkantat, hart inristat hjérta i betongviggen,
flodande graffiti, liamningar efter en uteliggare. Patagliga
bomaérken, som om samtidens stadsinnevanare likt
grottminniskorna patagligt maste hdvda sitt revir.

Mitt i den fotografiska mangstimmigheten hittar man punkter
dar tiden 6verbryggs. Se bara pa de tva skuggestalterna mot den
vita viggen, genomskurna av trapprackets linjer, pa viag nerfor.
Visst tycks de ha vandrat rakt in i bilden, direkt fran
Smolianskys 50-tal? Eller blicka upp mot Katarinahissens tva
fladdrande flaggor, hogt ovanfor de tva tvillingskapbilarna
parkerade nedanfor, pa vig att rycka ut mot en okénd framtid.
En bild som med overtygande sjélsfrandskap faller Smoliansky i
talet, samma underskruvade humor och blick for slumpens
oforutsidgbara och finstilta nedslag 1 tillvaron.
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